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“Lange linceul” ou le corps in memoriam

Toutes les oeuvres de la présente exposition abordent I’émou-
vante question du corps humain qui, de sa naissance jusqu’a
sa mort, sera successivement et dans des buts utilitaires aussi
bien que symboliques, tantot révélé tantdt caché par ces
divers tissus rituels qu’on appelle langes, linceuls, suaires,
vétements, etc.

C’est donc du corps physique, vivant ou mort, que ces oeu-
vres parlent, certaines nous donnant a voir le corps dans son
entier alors que d’autres choisissent de n’en mettre en scene
que les traces métonymiques et les empreintes fantomatiques.
C’est encore de notre rapport intime au monde que traitent
ces oeuvres parfois par le biais de réelles représentations
d’images de corps jeunes ou adultes (Couture, Trask, Wolfe),
alors que d’autres élisent le vétement (Cozic), 1'enveloppe
épidermique et la fourrure animale (Labrie) ou méme le
suaire comme véhicules de cette image (Baillargeon,
Gauron). Certaines de ces oeuvres évoquent par ailleurs
clairement les rituels de la naissance et de la mort (Chabot,
McConnell) sans toutefois que le corps ne soit explicitement
représentg.

Dans Linceul de Carole Gauron le tissu vinyle devient une
sorte de gisant mi-humain mi-animal qui s’offre explicite-
ment 2 la contemplation quasi mortifére et voyeuriste des
spectateurs. Le linceul vinyle de Gauron est une image-suaire
du corps. Comme le voile de Ste-Véronique imprégné des
traits, des sueurs et du sang du Christ, le Linceul de Gauron
devient fantdme et souvenir quasi cartographique de la mor-
phologie d’un corps au statut d’ailleurs fort ambigu (homme
ou fossile animal ?), plus qu’une stratégie délibérée de mon-
stration de 1’identité véritable de I"€tre.

Chez Cozic un simple torse-chandail devient métonymie du
corps vivant, actif, tactile. Le vétement est ici partie prenante
du corps propre sans que celui-ci soit montré comme tel. Les
deux torses humains colorés sont représentés en frontalité
mais, une fois réunis, ils forment un seul corps animal
représenté cette fois en vue aérienne. Vision simultanée de
notre double essence animale-humaine que la violente dis-
jonction chromatique bleu-rouge vient violemment accentuer.
On a I'impression d’étre en présence d’un corps-trophée de
chasse, d’une de ces dépouilles ironiques par lesquelles les
humains tentent en somme de tromper la mort, leur propre
mort.

Cet organe de préhension qu’est la main, devient dans Dérail
a broder de Karen Trask, un symbole métonymique de
I’identité féminine mais aussi de 'activité créatrice. La ren-
contre de ces deux couples gémellaires de bras-mains révele
une image du corps en pleine motilité, un corps en pleine
activité tactile de trituration de la matiere. Cette image du
corps pourrait bien étre une forme d’auto-portrait de I"artiste,
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une image du “moi” de perception tactile et kinesthésique de
I"artiste mais aussi, par transfert, une image dans laquelle le
spectateur projette sa propre image du corps. La représenta-
tion de ce moi de perception “tactile” est fortement signifiée
ici par une représentation double de la tactilité : iconique et
bidimensionnelle avec les mains photographiques, fonction-
nelle et tridimensionnelle dans la table a broder.

Le Reliquaire d'Edmonde Poirier McConnell est un immense
tissu-rideau dans les plis duquel une sorte de relique précieuse
est encastrée. En effet, au coeur du lin cousu de gros fils
apparents, se niche une alvéole secréte dont la forme, les
couleurs et le tressage évoquent cet enfant bien ficelé et
emmailloté que les femmes amérindiennes ou inuit trans-
portent sur leur dos. Le corps de I’enfant manque mais son
image figure in absentia dans ce creux investi de symboles et
qui, tel le tabernacle sur I’autel, posseéde une valeur rituelle et
sacrée.

Les divers objets moulés par Carole Baillargeon gardent
aussi I’empreinte du corps absent. Les moulages en papier fait
main qui composent 1’oeuvre intitulée Cotrti se donnent
comme autant de peaux moulées sur un corps absent, un corps
toutefois représenté par 1’organisation des éléments éparpillés.
Ces moulages de papier deviennent un “moi-peau” insufflant
a I'ensemble de 1’ouvrage une volumétrie précise, celle du
corps. La on devine un ventre et ici des jambes, les uns et les
autres dissociés par des vides intervallaires comme si on
voulait morceler I'image corporelle. La couleur minérale des
€léments accentue le caractére mortifere de ’oeuvre et la pos-
ture couchée du corps évoque les silhouettes émouvantes des
pétrifiés de Pompéi ou encore celles des gisants de pierre.

L’ objet de rituel de Lise Labrie incorpore aussi cette idée de
la dépouille mortelle sauf que c¢’est d’'un hommage au régne
animal qu’il est question ici. Toute I’oeuvre pourrait bien
toutefois se lire comme un hommage rituel rendu par
I’Homme au régne animal auquel celui-ci doit, dans les rudes
contrées nordiques, chaleur et nourriture. Cet objet-rituel
clame haut et fort la noblesse (ou le scandale) de la mort ani-
male, cette mort dont I’oeuvre ici ne tente pas tant de décrier
'inutilité ou le barbarisme comme plutdt d’en pointer, comme
le faisaient aussi les hommes de la préhistoire sur les murs de
la caverne, le caractere sacré et fascinant.

L’enfant dans le grenier de Micheline Couture est une vérita-
ble chapelle élévée a I’'image du corps mais aussi 2 la
mémoire. Des images infographiques d’enfants sont encloses
et prisonniéres d’une noire structure architecturale dont on
imagine qu’elle représente la mémoire individuelle et collec-
tive de toutes ces morts rituelles que nous devons traverser de
la naissance a la fin de notre vie : mort de I'enfance, passage
de I'adolescence a la maturité, ruptures amoureuses, mort
d’un conjoint, dun enfant, d’un ami, etc.



Le Tombeau du spectre de Robert Wolfe met en scéne une double image du corps mort ¢’est-a-dire
un corps momifié ainsi que son image spéculaire se reflétant blafarde et ironique dans le miroir,
telle une apparition. C’est la mort ironisée, et par le fait méme exorcisée et repoussée, que cette
oeuvre tente de dire. L'image corporelle est schématisée par cette forme humaine ficelée, momifiée
et placée a la verticale dans un espace ambigu, inconnu et inhospitalier (celui de la mort?). Ce n’est
plus le moi-vétement, ni I’'enveloppe épidermique ou encore moins la mort de I’enfance qui sont ici
évoqués mais bien I’état de mort, LA mort, qui est toute entiere formulée.

Le cas de Thérese Chabot differe
quelque peu car son installation
¢phémere et symboliquement quali-
fiée de Reposoir n’offre pas de
représentation du corps comme telle
mais se donne comme une sorte de
tumulus dressé in memoriam. En
mémoire de qui ? Nul ne sait, et en
vérité cela importe peu car au-dela
de la mort de quelqu’un, c’est beau-
coup plus le lieu d’ensevelissement
du corps et lieu de recucillement
que cette ocuvre signifie explicite-
ment. La structure du Reposoir de
Chabot, faite de cercles concen-
triques de végétaux, marque donc
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inhumé. L.a mort a un licu, la mort a
son lieu. Faite de fleurs séchées tres
colorées, cette installation posséde
pourtant (et paradoxalement) un
caractere presque joyeux.

Les ocuvres de 'exposition Lange
linceul formulent sur (ou avec) la
toile, sur (ou avec) le papier et les
végétaux, des représentations de
I'indicible et de I'innommable. des
Cotti (1992) représentations de cette réalité a la
Carole Baillargeon fois intangible et inévitable qu’est la
mort. Loin d’&tre dramatiques, la
plupart de ces oeuvres parviennent pourtant a rendre compte de la finitude du corps humain tout en
pointant la survivance dans notre mémoire collective, mémoire vive que les oeuvres d’art, n’est-il
pas vrai, ont le mandat de renouveler et de nourrir sans cesse.
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